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ТЕАТРАЛЬНЫЕ ОХОТНИКИ
   Грань, отделяющая любителей от профессионалов, тонка. Да и появилась она у нас в ту пору, когда диплом ВУЗа заимел репутацию  - в советское время. Или несколько раньше, когда начали возникать школы актерского мастерства. А таковые известны издавна – да хоть с античности, когда ремесло актера передавалось из рук в руки, из уст в уста, когда оно жило преданиями и традициями. Любительство – колыбель актерской профессии. Граждане Афин или ремесленники средневекового города, крепостные крестьяне, часто подневольные актеры, студенты (как Александр Блок) и помещики, барышни из культурной среды, потом пионеры, комсомольцы, фабричные и заводские, инженеры, которым скучно проводить всю жизнь в плохом НИИ – такова цепочка, ведущая прямо в наши дни. А в наши дни поле любителей как-то опустело. Редкие птицы залетают сюда. В который раз хочется повторить вслед ХХ веку – «театр умер». 

   «Да здравствует театр?»  Над этим  мы и задумались. Где народные театры, школьные театральные кружки? Где такие любители, что за пояс затыкали мастеров? Где театры-студии, которые часто шли впереди прогресса и решались на такие эксперименты, которые профессионалам и не снились? Неужели интересы людей поглотили телевизор и гульбища? Ну, конечно, кое-где и кое-что сохранилось. Вечным памятником ленинградской кузнице актерских кадров стоит ТЮТ (Театр юношеского творчества) при Двореце творчества юных, бывшем Дворце пионеров. Проходят фестивали – в основном детских театральных коллективов –  «Брянцевский», «Начало». В Москве и в других городах России есть свои любительские сборы. Рассказывают, что  в Сибири (в Омске, ох уж эта неистощимая Сибирь!) фестиваль народных театров по размаху и качеству превосходит фестивали профессиональных театров. Слухи эти докатились до Петербурга и всколыхнули театральный мир. Не будем преувеличивать – не весь и не доводя волнение до истерик. Тем не менее, желание пробудиться от худых снов театральной реальности возникло. Так мы пришли к яви – первому в Петербурге межрегиональному фестивалю любительских театров «Охочие комедианты», который прошел с 19 по 25 мая 2010 года. 
   Фестиваль «Охочие комедианты» -  пробный шар, проверка означенных театральных ценностей, то есть любительства. Как оно существует и какова его реальная потребность? Что это – ступень к искусству или досуг невостребованных сил? Кто занимается любительством – не набравшие баллов, непонятые, но смелые, или дети, которым всегда интересно играть?
    Что касается детей, то в этой среде легче всего отыскать любителей театра как игры. Она заложена в их природе, и они искренне отдаются ей, пока взрослые заботы не отвлекут от детских забав. Ведь и для талантливых и способных  взрослых сцена – сохранение и развитие «театрального инстинкта», как называл подобные качества в человеке русский режиссер и драматург Николай Николаевич Евреинов. Тогда же, в ХХ веке, субстанцию игры проследил в мировой истории культуры известнейший культуролог Хейзинга. Одну из своих книг он так и назвал – «Homo ludens»,  человек играющий. Теория игры как модели поведения человека в современном обществе, во всех направлениях деятельности и  бытования, давно освоена этим обществом. Вероятно, система постмодернистской культуры ни что иное, как массовый всплеск, унисон игрового начала. 
    Однако мы слишком далеко отошли от темы, потому что любительский театр – дело совершенно конкретное. Это игра в настоящий театр, и его копирование. По большому счету – суррогат. Вид устаревшего хобби. Без радужного настроения, скорей, с опаской ожидался съезд участников. Впрочем, съезжаться особой необходимости не было. Шесть театров располагаются в Петербурге, и лишь один в Ленинградской области, на легко достижимом расстоянии. 
     Два коллектива – ветераны любительского движения.  Это театр-студия Санкт-Петербургского университета, хорошо и далеко известный как театр-студия ЛГУ, из среды которого вышли Сергей Юрский, Татьяна Щуко, Андрей Толубеев и так далее. Второй – вышеупомянутый ТЮТ, воспитавший Ефима Падве, Льва Додина, Вениамина Фильштинского, кинорежиссера Сергея Соловьева и еще многих других мастеров театра и кино. Театр-студия «Согласие» имеет немалый опыт, как одно из слагаемых Школы искусств «Театральная семья», основанной Зиновием Корогодским, одним из замечательных  инициаторов разного рода театральных поисков. 
    Школьные театры – кто же не помнит о них? Независимо от того, пошли мы из школьного театра в профессиональный или не пошли, стали в нем актерами или осветителями остались в зрительном зале – критиком или рядовым зрителем, - тот ученический опыт входит, наверное, в самые трогательные воспоминания каждого приобщившегося к нему. Школьных театров гораздо больше, чем взрослых, тех, которые в советскую эпоху назывались «народными». Хотя школьные театры теперь стоят на более высокой ступени развития – они при лицеях, гимназиях и во главе – не отставной козы барабанщик, а актер, народный артист России, заслуженный деятель культуры, как говорят теперь – «медийное» лицо. Потому-то и качество любительского искусства (сочетание двусмысленное, и об этом поговорим позднее) повысилось.
    Я произнесла «отставной козы барабанщик», вспомнив старенькую, всю изломанную артритами, густо накрашенную бывшую актрису, которая руководила нашим детским театром при клубе «Красный октябрь», что находился возле и в ведении больницы им. Скворцова-Степанова. Нам и тогда было ясно, насколько наши «Оловянные кольца», «Золушка» и «Звездный мальчик» далеки от совершенства. Но эта старенькая Марья Иванна возилась с нами изо всех сил – и даже танцами занималась, и хорошими манерами, и голосом. 
    Что же говорить о коллективах из «Лицея искусств», о театре-студии «Сеньоры213», о специальной (!) театральной школе «Рубикон» из деревни Гостилицы Гатчинского района? Там все поставлено на современную, как говорил Гоголь, ногу. Там и репертуар не старомодный, и занятия по всем правилам. 
   Теперь, когда все участники фестиваля представлены, можно обратиться к их вкладам – спектаклям. ТЮТ представил не новый спектакль – «Завтра была война» Б. Васильева. Жизнеспособность ему обеспечивают новые поколения исполнителей. Спектакль имеет воспитательное значение – еще бы: предвоенный период, начало сталинских репрессий, время, когда «завтра была война». Играют, как и положено в  ТЮТе, дети разных возрастов и педагоги. Нехитрыми средствами – скромное и емкое оформление, в котором выразительны мостки у воды, место отдыха и как бы трамплин в будущее; мизансцены, раскиданные по просторной сцене, поворотный круг, перемещающий зрителей то на берег, то на школьное собрание, то в дом кого-то из действующих лиц; использование театрона, то есть мест для зрителей (а они собраны на самой сцене); -  режиссер Алиса Иванова (тютовка со стажем) добивается настроения и правдивости. Любители – это любители. За грассировку, не поставленный голос, скованность их не отчисляют. Поэтому  слышны дефекты речи, видна разная готовность к тому, чтобы играть и не просто играть, а хорошо, увлекая, так чтобы забывалось, что ты среди неофитов. Что же, взялся за гуж – жди, что достоинства и недостатки на виду, и ты за них отвечаешь. Снисходить – пожалуй, обижать любителей. Так вот, в спектакле ТЮТа – состав неровный. Мать Искры, пожалуй, ярче, сильнее и цельнее играла прежняя исполнительница - Е.Гороховская. Зато Зиночку Коваленко играет отличная «новенькая» - Е.Будашкина. И столько в ней нехитрого лукавства, органики, юмора, актерского куража, что хочется посмотреть, как далеко она пойдет. Поняла честно-ортодоксальный характер своей героини Искры А.Бычкова. Как известно, состояние души труднее всего дается актеру. Мечтательный и влюбленный – что понимается и без реплик – Жора Ландыс в исполнении А.Кузнецова. Среди учителей и воспитателей хотелось бы выделить Николая Григорьевича Ромахина, директора школы, в исполнении Д.Лаврова. Школьная «масса» - ее без погрешностей изображают тютовцы младших поколений. «Завтра была война» - пример воспитания театром. В сознании юных актеров отложилось, что театр – общественно значимое высказывание. Что это общее дело. Что это зеркало, поставленное на большой дороге, и оно отражает жизнь и все ее многообразие.  
     Не нов и спектакль СПГУ «Записки юного врача» по рассказам М.Булгакова.  Но здесь особая история. После поклонов Владимир Котов вынес на сцену портрет Андрея Толубеева – именно он еще в 1976 году поставил спектакль. Нынешние «Записки юного врача»  - возобновление.  Это повторение, осуществленное по инициативе В.И.Котова, навевает воспоминания о лучших страницах университетской театральное летописи.  
О спектаклях университета, в том числе о спектаклях Толубеева, сохранились легенды – о «Звере», например. О Бальзаминове. В них, в студенческих опусах была отвага, которую нередко теряют талантливые люди на пути к профессиональной сцене. Нынешние «Записки» - скромный спектакль. Тихий, гуманистический, хочется сказать. Спектакль литературного типа – полу-рассказ, полу-игра. Наверняка в запасе у университетских актеров есть и другие постановки. Если же нет, их, конечно, следовало бы продолжить сценические штудии в СПГУ в более широком масштабе. 
    «Сеньоры-213» решились на эпическое полотно, но пропущенное предварительно через культуру мюзикла. Это изначально упрощало общие задачи (музыкальные номера играют роль спасательных кругов), и усложняло дело для каждого из исполнителей: пение плюс драматический характер, а пение на английском языке. Чередование трех языков -  в прямом и переносном смысле – взбодрило действие. Третьим языком в этом комплексе выразительных средств был язык романа Виктора Гюго «Отверженные». Из него выкроили либретто –  Жан Вальжан, Жавер, Фантима, Козетта, Мариус, Гаврош – узел приключенческого сюжета завязан на них. Революция, любовь, добро и зло – этим темам посвящен спектакль. Персонажи подводят нас к вопросу: только ли закон и долг – наши вожатые? Или есть нечто  более значительное, чем закон и долг. Что же это? Человечность, отвечает спектакль. С таким толкованием романтического романа можно согласиться. «Отверженные» включали в себя рассказчика, а им становились по очереди многостаночники-персонажи, так что конспективность изложения оправдывалась авторским голосом. Можно было пойти и другим путем. Например, выделить фрагмент романа и попробовать найти его сценическое решение самостоятельно, без опоры на мюзикл. Однако авторам для учебных целей (это лицей с обучением на английском языке) подходил мюзикл – готовый по материалу спектакль. Хотя мюзикловая основа загоняла всех в свое прокрустово ложе, трогательные моменты фабулы и моральный пафос романа доходит до зала. Не знаю, так ли наивны современные дети и подростки, но от «сеньоров» в «Отверженных» веет наивностью и простонародным духом. Короче, это мелодрама. Любительская недостаточность здесь, как и везде, себя обнаруживает. Кто-то едва поет, кто-то фальшивит. Где-то вылезают застарелые оперные и мюзикловые штампы. Технической сноровки не хватает. О перевоплощении не может быть речи, да ее сознательно избегают. Режиссура скрадывает ошибки общими мизансценами, умелым форматированием эпизодов. Наиболее важные роли поручены совсем взрослым, хорошо натренированным сценой актерам. Дисциплина спектакля вызывает уважение. Пара Козетта и Мариус – вариации на темы Ромео и Джульетты. При всей искренности исполнения молодые люди не совсем готовы к лирическим темам. И дело не в юности. Гаврош в этом же спектакле – еще моложе, но, как говорится, искра в нем есть, и она зажигает, потому что не английский, не французский и не русский контекст имеет значение, а артистизм, еще совсем свежий, неподдельный. Скованность, картинный артистизм мешает молодым людям, играющим Мариуса и Козетту, увлечь зал лирической фабулой. Обязательно стоит повторить, что «Отверженные» сделаны в хорошей сценической культуре, что динамика держит ритм спектакля, что музыка (а поют без микрофонов) делает это представление эпически мощным и законченным. 
    Неожиданно лицей искусств предъявил два спектакля. Впрочем, это не должно удивлять - направленность учебного заведения и личности педагогов не оставляли сомнения в том, что театр в нем представлен широко. Для курса Валерия Дьяченко был выбор, что взять на фестиваль, и остановились на "Обыкновенном чуде", пьесе Е.Шварца, рассчитанной на взрослое чувство юмора, на взрослые философические ассоциации. Тем занятней, как отзовется на них школьный возраст.  Юные исполнители явно ориентировались на известную им модель телефильма - и это не мешало им чувствовать себя свободно. Дети оставались собой, что следует считать педагогическим достижением. Они подражали кому-то с той наивной непосредственностью, которая и не копирование, и не пародия. Каждый нашел свой тон - беззаботный, без всякой рефлексии Волшебник, который больше фокусник, затейник, и ничуть не философ. Он развлекает волшебством жену - худенькую, как-то сложно задрапированную и привередливую Хозяйку, чуть-чуть сварливую и отходчивую. Не обидный и не циничный при всей нагловатой веселости Премьер-министр - развязный парнишка в цилиндре, и это (т.е. цилиндр) его главная достопримечательность. Нежная, жизнелюбивая Принцесса, которая оказалась интереснее в первой части, пока грусть и тоска как-то не поразили ее дух и тело, превратив  живого человека в некую тень во второй части. Напористая, яркая Эмилия, лидерша в сказке и в труппе, временами совершенно оттеснявшая бедного тихого и интеллигентного Трактирщика в их трогательном старомодном романе. Хулиганистый в уличном духе Король, актер, который умеет уже оттянуть внимание на себя и упиваться фарсовыми проделками на потеху зрителю. Вяловатый, но романтического облика Принц, который пусть не страдает так, чтобы ему верили, но хотя бы обозначает страдальческую фигуру сказочной фабулы. "Обыкновенное чудо", столь заметное своими индивидуальностями, не складывается, к сожалению, в единое целое, в полновесный срежиссированный спектакль. Он состоит из отдельных ролей - так бывает и в профессиональном театре. Однако в детском такой расклад дороже стоит - ведь задача педагога детского театра обнаружить органику каждого участника общего дела и соединить их вместе. Первый этап удался, второй - пока нет, поскольку нет общего решения, и свободное плавание в этом "обыкновенном" бассейне выглядит общим радостным детским барахтаньем.

     Второй спектакль Лицея искусств - "Элегия". Тут, напротив, общее решение доминирует. Экскурсия по истории жанра элегии в русской поэзии проведена с чувством, с толком, с расстановкой, но, главное, с юмором, с аккомпанементом, с музыкальным обрамлением. Распадаясь на две части, "Элегия" как бы из легкомысленной пересмешницы, у которой элегия Х1Х века выглядит старомодной и не стоящей читательских восторгов, жанр наивный, превзойденный ХХ веком, превращается в музу, Эвтерпу, Клио, в целый хоровод муз, декламирующих "Большую элегию Джону Донну", которая, собственно, и является центром всей композиции. Для тех юношей и девушек, которые работали над "Элегией", это урок истории, поэзии и театра. Ход к элегии Бродского найден, что совсем не просто. Если бы тем же путем был прочитана вся элегия (а не ее фрагменты), если бы  элегии первой и второй так не различались в оценке исполнителей, и если бы эти оценки не были расставлены так определенно и вполне произвольно (кстати, в разных жанрах расставлены), то можно было бы принять спектакль без упреков. А то, что поэтический спектакль - не частое явление в любительском и детском любительском театре - заслуживает всяческого одобрения - само собой разумеется.
    Откровенно разочаровал спектакль театра-студии «Согласие» «Оркестр» Ж.Ануя. Авторы и исполнители понимают, что существует театральность, но понимание это поверхностное. Все построено на элементарных игровых штампах. Актрисы легко попадают в плен типажей, предусмотренных автором пьесы и механически перенесенных на сцену. Типажи эти лишены человеческого объема. Они напоминают вырезанные из фанеры скрипки, которые держат в руках оркестранки. Актрисы не умеют варьировать текст, реплики, разнообразить их тон, искать живые, правдивые интонации. Для всего этого не обязательно мастерство – достаточно индивидуального участия в судьбе героинь. Искреннего сопереживания или, наоборот, игровой смелости, даже гротеска. Но не ни того, ни другого, ни третьего. Простоватая серьезность без проблемности, театральность без глубины и размаха, скудость выразительных средств, а в отдельных случаях – полная беспомощность. «Согласие» - взрослый коллектив, по опыту и воспитанию при Корогодском ему должны быть доступны выразительные сценические формы, и возникает ощущение, что и опыт и  студийные навыки забыты.

     Когда на сцене ТЮТа – постоянной площадке и этого фестиваля, и «Рождественского парада», - появились ребята из «Рубикона» и сыграли «Ромео и Джульетту», забылись разочарования и отошли опасения – найдется ли кульминация фестиваля? Это краткий, менее часа, красивый (костюмы совершенно не историчны, они соответствуют современной молодежной моде), ясный (во всех смыслах) спектакль успокоил и восхитил. Режиссер оставил только фабулу, сократил шекспировский текст, оставив связки сюжета, некоторые ключевые реплики. Эта операция имела целью концентрацию и доступность. Дети как бы пересказывают трагедию. Малыш Бенволио и верзила Меркуцио – состоят в одной дворовой или школьной компании. Сцена первой брачной ночи сократилась до нежного поцелуя молодых супругов, стоящих друг перед другом на коленях. Всяческий реквизит из спектакля изъят. Имитация смертельных ударов коротким пасом руки, игра с воображаемыми предметами, и подвижная решетка на колесах, заменяющая стену между Монтекки и Капулетти, балкон первого свидания Ромео и Джульетты (отличная находка сценографа), стела  с крестом у задника – вот и все, что есть или воображается на сцене. Вообще роль воображения для «Ромео и Джульетты» - чрезвычайно велика. Весь актерский состав никуда не уходит, никаких входов и выходов за кулисы. Есть только входы и выходы из общей линии персонажей, стоящей спиной к залу. Спектакль дает уроки театральности, восприятия искусства и делания его в той же мере, как и уроки чувств и жизненной реальности. Но главное в том, что от исполнителей не требуют невозможного – актерствовать. Трагедия Шекспира глазами и душами детей – этот срез сохранен, и в этом главная заслуга педагогов и режиссера Романа Бурлакова. На закрытии фестиваля этот же коллектив показал литературно-музыкальную композицию «До свиданья, мальчики!» И как ни затаскан этот жанр, особенно в год 65-летия Великой отечественной войны, «Рубикон» и в этой ипостаси остался таким  же по-детски непосредственным и умело ограненным любительским коллективом. Лучший спектакль, высокопрофессиональная работа педагогов – два диплома «Рубикону» представляются совершенно заслуженными. 
     Среди любителей, принявших участие в «Охочих комедиантах», были профессионалы – это театр «Этно» под руководством Ю.И.Шляхтова. Они открыли фестиваль фольклорно-музыкальным представлением «Здравствуйте!». Для театральной картины города – это новость. Жаль, что жанры народной культуры – танцы, хороводы, частушки, - не востребованы сейчас так, как того заслуживают. Но «Этно» - отдельный разговор. Если подводить итоги первого сбора «Охочих комедиантов», то можно вздохнуть с облегчением – сбылось, состоялось, не обмануло. И сколько еще их у нас в городе, таких охотников, поблизости и далеко? Наверняка, немало. Театр их ждет, потому что вербует оттуда значительную часть своих кадров. Иногда – и своего вдохновения. Создает театр народ – если перефразировать Глинку – а они, художники сцены, ее аранжируют. От низового интереса к театру зависит состояние его верха. 
